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Literatur im 18. Jahrhundert
V. Christian Firchtegott Gellert: Empfindsamkeit

Pietismus

Der Pietismus ist eine religiose Bewegung, die zu Beginn des 18. Jahrhunderts vor allem in

Deutschland hervortritt. Als Begriinder kann Philipp Jakob Spener (1635 - 1705) gelten. Im

Mittelpunkt steht dabei die Betonung christlicher Frommigkeit (pietas) im Alltagsleben.

Folgendes ist wichtig:

Praxis pietatis: Die innere Frommigkeit soll in der Lebenspraxis umgesetzt werden.

Konventikel: Pietistische Frommigkeit organisiert sich bevorzugt in kleinen Gruppen
auBerhalb der Amtskirche (nicht in Opposition)

Bul3kampf: Der Glaubige macht sich die eigene Siindhaftigkeit so intensiv, ehrlich und
rickhaltlos wie moglich bewusst. Im Bewusstsein der eigenen

Siindhaftigkeit soll sich ein Erweckungserlebnis ereignen: »Wiedergeburt.

Moral sense (>moralischer Sinng)

Der von Anthony Ashley Cooper, Third Earl of Shaftesbury (1671-1713) gepréigte Begriff ist bes.
von Francis Hutcheson (1694-1746) zu einem ethischen Konzept ausgearbeitet worden, das u. a.
David Hume (1711-1776) weiterentwickelt hat. Es wird davon ausgegangen, dass das moralisch
Gute bzw. Bose nicht aufgrund von Moraltheorien und rationaler Reflexion erkannt werden muss,
sondern instinkthaft und gewissermallen unmittelbar sinnlich erfahren wird: »moral sense< in
Analogie zu korperlichen Sinnen, die z. B. die sichere Unterschiedung von »siil< und >sauer<
ermoglichen -solange dieser Sinn »gesund« ist, ist keine Téduschung mdglich. Das Wissen um Gut
und Bose wird daher als angeboren verstanden und ist im Kern von den konkreten
Lebensumstianden (Sozialisation etc.) unabhingig.

— Es gibt keinen Tugend-Laster-Gegensatz mehr: Das Bdse ist lediglich eine Deformation

des Guten. (monistische Ethik)

— Sinnlichkeit muss kultiviert und natirlich entwickelt werden.

Deismus

Aufklérerisch-rationalistische Gottes-Auffassung, die Gott als reine und fiir den menschlichen
Stand nicht erfassbare Intelligenz begreift. Der deistische Gott wird nicht mehr anthropomorph
vorgestellt, sondern ist abstrakt und korperlos. Seine Schopfung ist so perfekt, dass er sie autonom

funktionieren lassen kann und in der Wirklichkeit nicht beobachtbar ist.



© www.literaturwissenschaft-online.de

Christian Furchtegott Gellert (* 1715 Hainichen, T 1769 L eipzig)

Er entstammte einer Pfarrersfamilie und studierte zunéchst in Leipzig (u. a. Schiiler Gottscheds).
1744 habilitierte er mit einer Abhandlung tiber die Fabel; 1751 wurde er auBerordentlicher
Professor fiir Philosophie. Uber Deutschland hinaus wurde er vor allem als Verfasser von Fabeln

bekannt.

Fabeln / Gellert als Fabeldichter

Es sollen am Verhalten der Tiere moralische Vorstellungen ablesbar und evident werden, was die
Fabel zu einer didaktisch ausgerichteten Textsorte macht: Formulierung eines moralischen
Lehrsatzes am sinnlich evidenten Verhalten von (sprechenden) Tieren, deren Charaktere topisch
sind. Als antiker Begriinder gilt Asop (6. Jh. vor Chr.) Besonders wichtig fiir das 18. Jh. ist aber
ein franzosisches Vorbild: Jean de La Fontaine (1621-1695) mit seinen Fables choisies mises en

vers (1668-94). Gellert reagiert direkt auf La Fontaine und schreibt seine Fabeln ebenfalls in

Versform.
Das Pferd und die Bremse

Ein Gaul, der Schmuck von weissen Pferden, Allein sie suchte sich zu rdchen;
Von Schenkeln leicht, schon von Gestalt, Sie flog ihm nach, um ihn zu stechen,
Und, wie ein Mensch, stolz in Geberden, Und stach den Schimmel in das Maul.
Trug seinen Herrn durch einen Wald; Das Pferd erschrak und blieb vor Schrecken
Als mitten in dem stolzen Gange In Wurzeln mit dem Eisen stecken,
Ihm eine Brems' entgegen zog, Und brach ein Bein; hier lag der stolze Gaul.
Und durstig auf die nasse Stange
An seinem blanken Zaume flog. Auf sich den HaB der niedern laden,
Sie leckte von dem weissem Schaume, DieB stiirzet oft den groBten Mann.
Der heefigt am Gebif3e floB; Wer dir, als Freund nicht niitzen kann,
Geschmeif3e! sprach das wilde RoB, Kann allemal als Feind dir schaden.'

Du scheust dich nicht vor meinem Zaume?
Wo bleibt die Ehrfurcht gegen mich?
Wie? darfst du wohl ein Pferd erbittern?
Ich schiittle nur: so muft du zittern.

Es schiittelte; die Bremse wich.

Gellert alsBriefsteller:
Briefe, nebst einer Praktischen Abhandlung von dem guten Geschmacke in Briefen (1751)

Gellert formuliert in dieser Abhandlung allgemeine Regeln fiir gutes Briefeschreiben:

Er [der Brief] ist eine freie Nachahmung des guten Gespréchs.?

Wer Briefe schon schreiben will, muf3 nicht so wohl schreiben, wie ein jeder im gemeinen Leben reden, sondern
wie eine Person im Umgange ohne Zwang sprechen wiirde, welche die Wohlredenheit vollig in ihrer Gewalt
hitte, welche schon redte, ohne dass die Ausdriicke sich von den Ausdriicken andrer so weit entfernten, daf3 der
Unterschied dem Ohre gleich merklich wiirde.?

! Christian Fiirchtegott Gellert: Fabeln und Erzihlungen. In: Gellert, Christian Fiirchtegott: Gesammelte Schriften.
Kritische, kommentierte Ausgabe. Hrsg. von Bernd Witte. Band I: Berlin - New York 200, S. 84 f.

? Christian Fiirchtegott Gellert: Briefe, nebst einer praktischen Abhandlung von dem guten Geschmacke in Briefen. In:
Gellert, Christian Fiirchtegott: Gesammelte Schriften. Kritische, kommentierte Ausgabe. Hrsg. von Bernd Witte. Band
IV: Berlin - New York 1989, S. 105-221, hier S. 111.

Pebd. S. 114.
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Der Hauptbegriff von dem Natiirlichen ist, daf sich die Vorstellungen genau zur Sache, und die Worte genau zu
den Vorstellungen schicken miissen.*

Man bediene sich also keiner kiinstlichen Ordnung, keiner mithsamen Einrichtungen, sondern man iiberlasse sich
der freywilligen Folge seiner Gedanken, und setze sie nacheinander hin, wie sie in uns entstehen: so wird der
Bau, die Einrichtung, oder die Form eines Briefs natiirlich seyn.’

Gellert postuliert das Prinzip der Natiirlichkeit: Verniinftige Menschen sollen auf natiirliche Art
miteinander kommunizieren (gegen den sog. Kanzleistil). Auf der Basis guter Bildung,
literarischer Versiertheit und souverdner Beherrschung der Regeln soll zwanglos und nicht geziert

miteinander geredet bzw. geschrieben werden.

Das Ruhrende L ustspiel
Aus heutiger Sicht liegt Gellerts literaturgeschichtliche Leistung primér in der Entwicklung der

neuen Dramenform des >Riithrenden Lustspiels<. Lessings Biirgerliches Trauerspiel entsteht nicht
als Weiterentwicklung des Lustspiels, sondern als dessen Kontrapunkt, weil Lessing das Riithrende
Lustspiel als Irrweg begreift. Das Riithrende Lustspiel zeichnet sich dadurch aus, dass es zwar
keinen tragischen Ausgang nimmt, aber dennoch ernst und ohne Komik ist. Damit ist es keine
Mischgattung, sondern steht als eine neue Form im Indifferenzpunkt zwischen Tragddie und
Komddie: Es ist weder komisch noch tragisch, enthélt allerdings Strukturmerkmale des Lustspiels

(insbesonders die >Intrige«).

Ruckgriff: Lustspiel der Frihaufklarung (Umfeld Gottsched)
Es ist wie das Trauerspiel auf Stilreinheit (aptunvydecorum) verpflichtet und soll moralisch

belehrend sein. Vorbild fiir das Lustspiel der Frithaufkldrung sind Moli¢res »Typen<-Komddien),
die zumeist in Versen geschrieben sind und am Beispiel eines »Typs< ein soziales Fehlverhalten
darstellen (z. B. L’Avare 1668; Le malade imaginaire 1673). Dieser Fehler wird karikierend
iibertrieben und durch eine Intrige entlarvt, sodass das Publikum iiber den Fehler lacht. Indem der
groteske Fehler belacht wird, kann der Zuschauer auf der Basis von Selbstreflexion @hnliche
Schwichen bei sich bemerken und abstellen. Diese Handlungsstruktur wird auf das Lustspiel der
Frithaufkldarung {iibertragen. Gottsched definiert dazu in seinem Versuch einer Critischen

Dichtkunst:

Die Comddie ist nichts anders, als ein Nachahmung einer lasterhaften Handlung, die durch ihr lacherliches Wesen
den Zuschauer belustigen, aber auch zugleich erbauen kann. [. . .] Es ist also wohl zu merken, dal weder das
Lasterhafte noch das Lacherliche fiir sich allein, in die Comddie gehdret; sondern beydes zusammen, wenn es in
einer Handlung verbunden angetroffen wird.®

Die Komddie will nicht grobe Laster, sondern lacherliche Fehler der Menschen verbessern.

Die Personen, die zur Komddie gehoren, sind ordentliche Biirger, oder doch Leute von miBigem Stande,
dergleichen auch wohl zur Noth Barons, Marquis und Grafen sind: nicht, als wenn die GroBen dieser Welt keine
Thorheiten zu begehen pflegten, die lacherlich wiren; nein, sondern weil es wider die Ehrerbiethung lauft, die
man ihnen schuldig ist, sie als auslachenswiirdig vorzustellen.’

“ebd. S. 120.
> ebd. S. 126.
¢ Johann Gottfried Gottsched: Versuch einer Critischen Dichtkunst. In: Johann Gottfried Gottsched: Ausgewihlte
y\/erke. Hrsg. von Joachim Birke / Brigitte Birke. Bd. VI,2. Berlin - New York 1973. S. 348.
ebd., S. 351.
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Es muB also eine Comddie eine ganz natiirliche Schreibart haben, und wenn sie gleich in Versen gesetzt wird,
doch die gemeinsten Redensarten beybehalten.®

Das Friihaufklarerische Lustspiel wird auch als Sichsische Typenkomodie bezeichnet. Wie bei
Molieére wird darin ein Fehlverhalten mithilfe einer Intrige durch Vertreter der Vernunft
aufgedeckt; dadurch wird die Korrektur des Fehlers moglich. Der fehlerhafte Charakter wird - je
nachdem, ob er den Fehler korrigiert oder nicht - sozial rehabilitiert oder aus der Gesellschaft
ausgestofen/vertrieben. Damit es zum »Verlachen< des Fehlers kommt, muss dieser besonders
priagnant und tibertrieben demonstriert werden (diesem Zweck dienen z. B. die sprechenden

Namen).

Beispidl: Louise Adelgunde Victorie Gottsched (1713-1762)

Die Pietisterey im Fischbein-Rocke oder die doktorméRige Frau®

Es geht um den Missbrauch des Pietismus bzw. um die Fehler-Anfalligkeit {ibertriebener =
unverniinftiger Religiositit. Frau Glaubeleichtin (theologisch oberflichlich gebildet) steht unter
dem Einfluss des Magisters Scheinfromm (Pietist, iibertriebener Schwirmer), der die Heirat der
Tochter von Frau Glaubeleichtin mit Herrn Liebmann verhindern will — Scheinfromms Vetter
soll Brautigam werden (Vermogensbereicherung). Alle Verwicklungen werden schlieBlich
aufgelost und Scheinfromm wird entlarvt; die Vernunft setzt sich durch.

HERR WACKERMANN: Mein GOtt! der Betrug, die GleiBnerey, die Lust zur Sectirerey, die Bosheit, die
Wiederspenstigkeit gegen das geistliche und weltliche Regiment, ist bey den Leuten so sichtbar, dal man mit
Fleil muB blind seyn wollen; wenn man es nicht sichet. Wie viel elende Schmieralien, wie viel Heuchler, wie viel
verborgene Bosewichter, wie viel liederliche Kerl, die weder Sitten noch Religion haben, wie viel leichtfertige
und liederliche Weiber giebt es nicht unter ihnen! Das begreiffe ich aber nicht, wie sich auch diejenigen Leute
von ihnen konnen fangen lassen, welche eine gute redliche Absicht, ein aufrichtiges Gemiithe, eine Liebe zum
Vaterlande haben, welche GOtt und ihrem Konige treu sind?

FRAU GLAUBELEICHTIN: Herr Bruder, Sie sagen mir was, welches, wie ich Sie versichere, nebst allem,
was Sie mir gesagt haben, mich auf gantz andere Gedancken bringt. Doch kdnnen sie in einem Tage eine so
grosse Verdnderung nicht begehren: Denn in einigen Stiicken bin ich noch zweifelhafft HERR
WACKERMANN: Das glaube ich wohl. Nehmen Sie sich aber nur einmahl die Miihe, und dencken
unpartheyisch der Sache nach. Zu dem Ende miissen Sie alle ihre Vorurtheile bey Seite setzen; [...]'

Wichtig: Frau Glaubeleichtin wird sich bewusst, dass sie erst wieder verniinftig werden muss,
bevor sie wieder in die Gesellschaft integriert werden kann, und dass dies einen miihevollen
Reflexionsprozess voraussetzt.

Das Konzept moralischer Evidenz dndert sich stark in der Mitte des 18. Jahrhunderts. Gellerts
Innovationen beruhen nicht nur auf franzésischen Einfliissen (comédie sentimentale — Philippe

Néricault Destouches / Nivelle de La Chaussée), sondern auch auf englischen Vorbildern

®ebd., S. 356.

? Dies ist eine deutsche Umsetzung des franzésischen Stiickes La Femme Docteur ou la Théologie tombée en
guenouille (1730). Die Gottschedin tibertrégt die dargestellte Situation in deutsche Verhéltnisse (frz. katholischer
Janseismus - dts. protestantischer Pietismus)

1 Luise Adelgunde Victoire Gottsched: Die Pietisterey im Fischbein-Rocke. Komddie. Hrsg. von Wolfgang Martens.
Stuttgart, S. 139 f.
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(sentimental comedy—Richard Steele / Oliver Goldsmith). SchlieBlich wird das Riihrende

Lustspiel als »comédie lamoryante« diskreditiert.'" Entscheidende Unterschiede bilden sich heraus:

Frihaufklarung Empfindsamkeit
Rationalismus Emotionalismus
Verlach-Komddie Riihrendes Lustspiel
Komik durch Karikatur Sympathie - Antipathie
Typen Tendenz zu Charakteren
Reflexion Identifikation

Es geht um Schulung der Empfindungsfahigkeit:

Sollten einige an der Betschwester, dem Loose in der Lotterie und den zartlichen Schwestern iiberhaupt tadeln,
daB sie eher mitleidige Thrénen als freudiges Geldchter erregten: so danke ich ihnen zum voraus fiir einen so
schonen Vorwurf 2

Beispiel: Gellert: Die zartlichen™® Schwestern (1747):

Handlung: Vater Cleon hat 2 Tochter: Lottchen und Julchen; hinzu kommen der Magister =
Cleons Bruder sowie Damis’ Vormund Simon. Lottchen liebt den armen Siegmund, das jiingere
Julchen erhilt hingegen Antridge des reichen Damis. Lottchen will Julchens Gliick befordern und
driangt sie zur Ehe: = Intrige, um Julchen eifersiichtig zu machen (Siegmund soll sich um Julchen
bewerben). Simon will Lottchen auf die Probe stellen und tduscht daher vor, dass Julchen durch
ein Erbe reich wird: Lottchen freut sich tiber das vermeintliche Gliick der Schwester, wihrend
Siegmund Lottchen untreu wird und um Julchen wirbt. Zuletzt werden die wahren Verhéltnisse
aufgedeckt: Lottchen ist die wahre Erbin und muss einsehen, dass Siegmund ihrer nicht wiirdig ist.
— Es gibt also kein gliickliches Ende: Julchen entdeckt ihre Liebe zu Damis und heiratet ihn, aber
Siegmund kommt als Unwiirdiger nicht mehr fiir eine Ehe mit Lottchen in Frage und wird aus der

Gesellschaft ausgegrenzt.

LOTTCHEN. Unwiirdiger! Mein Vermogen kann ich Thnen schenken; aber nicht mein Herz. Bitten Sie meinem
Vater und der iibrigen Gesellschaft, die Sie in mir beleidiget haben, Thre begangene Niedertriachtigkeit ab. Ich
habe sie Ihnen schon vergeben, ohne mich zu bekiimmern, ob Sie diese Vergebung verdienen. '

" Vgl. zur Diskussion iiber das riihrende Lustspiel (Chassiron-Gellert):

12 Christian Fiirchtegott Gellert: Vorrede. In: C.F. Gellerts Lustspiele. Leipzig, bey Johann Wendler, 1747. In: Gellert,
Christian Fiirchtegott: Gesammelte Schriften. Kritische, kommentierte Ausgabe. Hrsg. von Bernd Witte. Band III:
Berlin - New York 1988. S. 328 - 330, hier S. 330.

1 »Zartlich, -er, -ste, adj. & adv.:1) Wegen Schwachheit der Natur leicht jeden unangenehmen Eindruck von auBen
empfindend, und darin gegriindet. Ein Kind zértlich halten, zirtlich erziehen. Zartlich gehen, als wenn man aus
Schwachheit der Glieder leicht jeden Eindruck empfinde. 2)Einen hohen Grad der Liebe empfindend, und darin
gegriindet. Ein zirtlicher Liebhaber. Seinen Freund zértlich umarmen. Zartliche Thranen. 3)Fertigkeit besitzend, leicht
einen hohen Grad der Liebe anzunehmen. Ein zértliches Herz haben.« (Grammatisch=kritisches Worterbuch der
Hochdeutschen Mundart, mit bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der Oberdeutschen,
von Johann Christoph Adelung. Zweyte vermehrte und verbesserte Auflage. Vierter Theil, von Seb-Z, Leipzig 1801,
Sp. 1656.)

' Christian Fiirchtegott Gellert: Die zirtlichen Schwestern. Ein Lustspiel von drei Aufziigen. Hrsg. von Horst
Steinmetz. Stuttgart 1965, S. 84.
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Das stets uneigenniitzige und damit tugendhafte Lottchen bleibt ungeliebt und opfert ihr Gliick

zugunsten der Jiingeren auf (komddienuntypisch).

LOTTCHEN. O Himmel! la3 es dem Betriiger nicht {ibelgehen. Wie redlich habe ich ihn geliebt, und wie
ungliicklich bin ich durch die Liebe geworden! Doch nicht die Liebe, die Torheit des Liebhabers hat mich
ungliicklich gemacht. Bedauren Sie mich."’

— Es kommt darauf an, Sympathie fiir die Tugend zu entwickeln und intensiv mitzufiihlen, was
richtig oder falsch ist. (moral sense!)

Literatur:

Helga Brandes: Luise Adelgunde Victorie Gottsched: Die Pietisterey im Fischbein-Rocke; Oder
die Doctorméfdige Frau. In: Interpretationen. Dramen vom Barock bis zur Aufklarung. Stuttgart
2000, S. 200-223 (Reclams Universalbibliothek 17512).

Schonborn, Sibylle: Christian Fiirchtegott Gellert: Die zartlichen Schwestern. ebd. S. 224-250.

Bebd., S.5.



